Schmetterling & Schlafmohn

Zum Symbolgehalt von Tier- und Pflanzendarstellungen auf Grabmalen

ROSWITHA KIRSCH-STRACKE und PETRA WIDMER

eit langem gehoren Anlage und Pflege

von Friedhéfen, ihre Bepflanzung, ihr

Wegsystem mit Banken und Zapfstel-
len zum Aufgabenbereich der Freiraum-
planung. Die Grabmale aber bleiben weit-
gehend Sache der Angehérigen, der Bild-
hauer und Steinmetze und —vielleicht — der
Baudenkmalpflege. Doch lohnt es sich auch
fiir Freiraumplanerinnen und -planer, den
Blick auf die Grabmale zu werfen, denn zu-
mindest in den an Griinflichen armen In-
nenstadten haben Friedhofe, seien sie nun
aufgelassen oder noch in Benutzung, die
Funktion wohnungsnaher Erholungsrau-
me tibernommen, und es sind die Grab-
male, die diese Griinanlagen deutlich von
anderen unterscheiden. Grabmale weisen
nicht nur auf die Funktion des Ortes hin
und schaffen somit die besondere Atmo-
sphare der Friedhofe, sie bieten auch An-
regungen ganz eigener Art: Wohl jeder lifit
beim Gang tiber einen Friedhof hin und
wieder den Blick auf einem Grabstein ru-
hen, um Schriftziige und Daten zu entzif-
fern. Hier fallt der grofle Unterschied zwi-
schen den Grabmalen etwa der letzten sech-
zig Jahre und den alteren auf: Zeitgendssi-
sche Grabmale sind meist nur mit den Na-
men der Verstorbenen, ihrem Todesjahr
und dazu vielleicht noch — auf christlichen
Gribern — einem allgemein bekannten Sym-
bol versehen, wie Kreuz, Christuszeichen
oder betenden Handen. Die ilteren Grab-
male tiberraschen dagegen mit aufwendi-
gen Inschriften und vielfiltigen Darstel-
lungen von Tieren, Pflanzen, Gegenstin-
den und abstrakten Zeichen. Unzweifelhaft
rufen diese die Aufmerksamkeit und das
Interesse der Betrachtenden hervor, doch
die tiefere, symbolische Bedeutung bleibt
heute meist verborgen.

Stellvertretend fiir die Fiille alter Grab-
malssymbole werden hier zwei vorgestellt,
die seit dem Ende des 18. bis in die Anfin-
ge des 20. Jahrhunderts haufiger verwandt
wurden: der Schmetterling als Sinnbild fiir
die vom Leib geschiedene, unsterbliche See-
le und der Mohn als Symbol des tiefen
Schlafes. Bevor wir uns jedoch Falter und
Mohnpflanze zuwenden, seien einige An-
merkungen tiber das Friedhofswesen, die
Einstellung zum Tod und tiber Grabma-
le im allgemeinen gegeben.
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Zur Entwicklung der Friedhéfe

Jahrhundertelang waren die Toten in der
Kirche und um sie herum begraben wor-
den. Durch die Nahe zum Altar hatte man
den Verstorbenen die Firsprache der Hei-
ligen sichern wollen, deren Reliquien hier

Abbildung 1: Schmetterling
in Rubestellung auf einem
klassizistischen Grabmal;
Gartenfriedhof in Hanno-
ver, Mitte des 19. Jabrbun-
derts.

Abbildung 2: Mobnkapseln,
Sinnbild des Todesschlafes,
am grofSen Tor des Jobannis-
friedbofs in Jena, um 1870.

untergebracht waren.!) Auflerhalb der Or-
te war lediglich zu Seuchenzeiten bestattet
worden, so beispielsweise auf den Pest-
ackern.?) Im ausgehenden 18. Jahrhundert
kam es jedoch in den Stadten zu einer Wel-
le von Friedhofsverlegungen weg von der
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Abbildung 3: Schmetterling
mit darunterliegender Pup-
pe— die unsterbliche Seele
bat den toten Kirper verlas-
sen; Grabmal der Ebeleute
von Beulwitz auf dem Gar-
tenfriedhof in Hannover,
um 1800.

Kirche inmitten der Siedlung hinaus vor
die Tore auf das freic Feld. Der Weg da-
zu war zum cinen durch die mittelalterli-
chen Pesticker geebnet worden, zum an-
deren hatte im 16. Jahrhundert durch die
Reformation — zumindest in protestanti-
schen Gegenden — die Nihe der Verstor-
benen zu den Heiligen in der Kirche an Be-
deutung verloren. Mit dem Gedankengut
der Aufklirung kamen nun die hygieni-
schen Probleme der alten Kirchhéfe ver-
starkt zur Diskussion. Man mufd sich vor
Augen fiihren, daf§ die Verstorbenen —
aufler Geistlichen und anderen hochge-
stellten Personlichkeiten — auf den Kirch-
hofen wahllos in Gemeinschaftsgruben be-
stattet wurden. Bei jedem Todesfall 6ffne-
te man die Grube, gab die Leiche hinein
und schlof die Grube wieder. Das Uber-
einanderliegen der vielen Leichen beding-
te einen langsamen Verwesungsprozefs,
und mit der Zeit wurde die Erdschicht tiber
den Leichen immer diinner. Auf den
Kirchhéfen herrschte ein heute kaum vor-
stellbarer Gestank.
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Abbildung 4: Uber dem Na-
men ein mottenibnlicher
Nachtfalter, am Fuf8 des
Grabmals ein dekorativer
Tagfalter, iiberdeckt von der
Kreisschlange, einem Ewig-
keitssymbol; Alter Friedhof
in Bielefeld, spiites 19. Jahr-
bundert.

Den hygienischen Problemen wurde auf
den neuen Friedhéfen vor den Toren der
Stidte durch die Einfithrung eines neuen
Grabtyps Rechnung getragen: Jeder Leich-
nam sollte ein eigenes, abgeschlossenes
Grab erhalten, die Grabstitten wurden ne-
beneinander in der Reihenfolge des Todes
angele§t, daher die Bezeichnung ,Reihen-
grab“.”) Hier war nun auch die Moglich-
keit gegeben, individuelle Zeichen der Er-
innerung zu setzen. Auf den Massengra-
bern zuvor, die stindig wieder gedffnet
wurden, war fiir Grabmale kein Raum ge-
wesen.

Mit den Rethengribern, die allen Toten
umsonst oder gegen eine geringe Gebiihr
zustanden, gaben sich die Angeh6rigen der
gehobenen Schichten nicht zufrieden. War
man zuvor bestrebt gewesen, direkt in oder

Abbildung 5: ,Sommervo-
gel“ auf einem Kindergrab
von 1989; Friedhof an der
St.-Sebastianus-Kapelle in
Staufen/Breisgan.

an der Kirche und damit méglichst nah am
Altar bestattet zu werden, wiinschten nun
Bessergestellte ein Erb- oder Familiengrab
an einem besonderen Ort. So entstanden
entlang der Hauptwege und an den Um-
fassungsmauern der neuen Friedhofe auf-
wendige und reprisentative Grabstitten.

Grabmale und ihre Symbole

Was kennzeichnet nun die Grabmale seit
dem ausgehenden 18. Jahrhundert? Im Ba-
rock war noch ein sehr realistisches und
drastisches Bild vom Tod gepflegt worden.
Auf den Grabsteinen dieser Zeit finden sich
deshalb — neben gelegentlichen figiirlichen
Darstellungen biblischer Szenen — vor al-
lem Skelette, Totenschadel und gekreuz-
te Gebeine als direkte Hinweise auf die
Endlichkeit des irdischen Lebens. Mit der
Aufklirung inderte sich die Einstellung
zum Tod: Man entdeckte das Gedanken-
gut der Antike wieder. Nun lag das Au-
genmerk nicht mehr auf dem Schrecken
des korperlichen Todes, sondern auf dem
Weiterleben der Seele und dem Gedenken
der Verstorbenen. Der Tod wurde als
schon und sanft begriffen, als Zwillings-
bruder des Schlafes.) Diese neue Sichtweise
fand in der Grabmalgestaltung ihren Aus-
druck: , Es weht eine antikisch heitere Luft
iiber diesen Gribern, auf denen liebendes
Andenken die wralten Sinnbilder der Er-
innerung errichtet bat, die bekrinzte Ur-
ne, die Pyramide, die schlanke Stele, der
schmale Obelisk mit all ihren Zeichen des
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Abbildung 6: Uberlebens-
grofSer marmorner Graben-
gel, jugendstilmafSige Um-
formung der klassizistischen
Grabmaltradition mit ver-
hangener Urne und Mobn-
kapselbiindel als Symbolen;
Bergfriedhof in Heidelberg,
errichtet 1919.

Ubertritts in die Gefilde der Seligen, dem
Schmetterling, dem Stern, dem zerbroche-
nen Stab und dem Genius, der sacht die Le-
bensfackel loscht.

Schmetterling und Schlafmohn sind zwei
dieser Symbole, die dem Tod seinen
Schrecken nehmen sollen: Der Falter als
Symbol fiir die unsterbliche Seele nach dem
leiblichen Tod, der Mohn als Sinnbild des
angenehmen, schlafgleichen Zustandes. Auf
Friedhofsbesuchen in Deutschland und
Osterreich entdeckten wir eine Vielzahl von
Schmetterlingen und Mohnpflanzen auf
Grabsteinen und waren erstaunt tiber die
Verschiedenartigkeit der Darstellungswei-
sen.®) So gleichen die Schmetterlinge Tag-
oder Nachtfaltern, zeigen sich mit ausge-
breiteten oder zusammengeklappten Flii-
geln (Abbildung 1), fliegen senkrecht oder
schrig nach oben, manche sogar nach un-
ten. Sie sind meist einzeln, selten auch in
Gruppen zu finden.”) Der Schlafmohn wird
als ganze Pflanze dargestellt oder nur in Tei-
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Abbildung 7: Weibliche
Grabfigur — gestiitzt auf den
Séulenstumpf als antikes
Endlichkeitssymbol, mit
lockerem Kranz aus Mobn-
kapseln im Haar und
wehmiitigem Gesichtsaus-
druck — Personifikation der
Trauer; Bergfriedbof in Hei-
delberg, um 1880.

len, vor allem seine Fruchtkapseln. Diese
sind in Girlanden, in Haarkranzen und
Hinden von Grabfiguren zu entdecken.
Mohn und Schmetterling werden naturali-
stisch oder abstrakt dargestellt, auf steiner-
nen, guieisernen und hélzernen Grabma-
len, vollplastisch, als flache Reliefs oder nur
in ihren Umrissen eingraviert; sie tauchen
auf der Vorder- oder Riickseite der Grab-
male auf, an deren Seiten und sogar tiber
Eck, in Verbindung mit Sinnspriichen oder
anderen Symbolen.® Auch eiserne Grab-
gitter und Friedhofstore sind mit Mohn-
kapseln verziert (Abbildung 2).

Doch in welcher Gestalt uns Mohn und
Schmetterling auf Friedhofen auch begeg-
nen, sie erfiillen ihren Zweck unabhingig
von der Art der Darstellung, Denn ein Sym-
bol bedarf —und das unterscheidet es von
einem Logo, einer Bildmarke — keiner stets

identischen Darstellung. Nicht das Abbild
ist das Wesentliche, sondern das 72-Bild,
das Sinn-Bild”, und sein Zweck war und
ist, die Betrachtenden zur Verkniipfung von
Sehen und Denken anzuleiten.

Was sind Symbole?

In der griechischen Antike spielte das
Symbol im urspriinglichen Wortsinn des
Zusammenfiigens eine praktische Rolle:
»Symbolon® war ein in zwei Teile ausein-
andergebrochener Gegenstand. Freunde
brachen beim Abschied beispielsweise ein
Tontifelchen entzwei. Spater konnten sie
sich oder thre Abgesandten jederzeit an den
zusammenpassenden Bruchstiicken er-
kennen. Das Wesentliche des Symbols ist
also zum einen, dafl nur das Zusammen-
gefiigte Wert besitzt, und zum anderen,
da es zugleich Zertrennung und Verbin-
dung des Zertrennten ist.19

In diesem Sinne ist das Symbol fiir die
Menschen auch immer ein Zeichen der
Verkniipfung des Sichtbaren mit dem Un-
sichtbaren gewesen. Das —im weitesten
Sinne - religidse Symbol verdeutlicht da-
bei die Sehnsucht nach Wiederherstellung
eines positiven Verhaltnisses zum Trans-
zendenten, zu dem, was iiber den mensch-
lichen Verstand hinausgeht.m L, Ein we-
sentlicher Charakterzug von Symbolen be-
steht ... darin, dafS sie beim Betrachter
Denkprozesse in Gang setzen, die zu Aus-
losern von Reflexionen werden konnen,
insbesondere in der Form von Wiinschen,
Hoffnungsbildern und Zukunftsvisionen,
in denen die Menschen nicht zuletzt ihre
Vorstellungen von einer besseren Welt fest-
halten.! 2)8

Tiere und Pflanzen als Symbole spiclten
bereits in der dgyptischen Kultur eine grofie
Rolle, dies zeigen unter anderem die Dar-
stellungen der Gottheiten mit Tierkopfen.
Im frithen Christentum schufen die bild-
hafte Sprache des Neuen Testamentes, der
Reichtum an Symbolen der alttestamenta-
rischen Tradition und die Ubernahme my-
thologischer Gestalten aus der Antike ei-
ne Fiille symbolischer Darstellungen. Aus
ihnen entwickelte sich im Mittelalter eine
immer reicher ausgestaltete Symbolkunst,
angewandt beispielsweise bei der Innen-
ausstattung der Kirchen.!

Lebendig ist ein Symbol jedoch nur so
lange, wie es sich aus sich selbst erklirt und
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an allgemein Bekanntes ankntipft, also nicht
erst erklirt werden mufi. Die Benutzung
von Symbolen, deren Bedeutung von den
jeweiligen Mitgliedern einer Gemeinschaft
oder Gesellschaft verstanden wird, ist we-
sentliches Kennzeichen einer gemeinsamen
Kultur. Wenn heute Symbole, beispiels-
weise die Darstellungen auf Grabmalen,
nicht mehr ohne weiteres verstanden wer-
den, so spiegelt sich hier die Dynamik kul-
tureller Verinderungen unmittelbar wider.

Wenn wir auch nicht sicher sein konnen,
zuriickblickend die Sinnbilder vergange-
ner Zeiten in unterschiedlichen Regionen
stets richtig und vollstindig zu erkennen, '
so soll dieser Artikel dennoch eine Anre-
gung sein, die alten Grabsymbole neu zu
entdecken und als besondere Qualitat al-
ter Friedhofe schitzen zu lernen.

Schmetterling und Schlafmohn

Das heitere Motiv des Schmetterlings
kam Ende des 18. Jahrhunderts der neu-
en Vorstellung eines ,,schonen® Todes sehr
entgegen. LESSING schrieb 1769 in sei-
ner fiir die verinderte Einstellung kenn-
zeichnenden Schrift ,, Wie die Alten den
Tod gebildet*: , Wer weifs nicht, dafs der
Schmetterling das Bild der Seele, und be-
sonders der von dem Leibe geschiedenen
Seele, vorstellz?“!® Tatsichlich war der
Schmetterling bereits in der Antike ein
Sinnbild fiir die unsterbliche Seele. Im an-
tiken Griechisch bedeutet das Wort ,, Psy-
che“ sowohl Schmetterling als auch Seele,
und die Metamorphose der Raupe tiber die
Puppe zum Schmetterling wird gleichge-
setzt mit dem Sterben des Menschen und
dem Weiterleben seiner Seele.!®)

Der Mohn ist ebenfalls ein uraltes Sym-
bol. Mohnkapseln gehorten bereits zu den
altigyptischen Grabbeigaben. Die Grab-
kammern jung verstorbener Prinzessinnen
schmiickte man mit Girlanden aus Mohn-
bliiten — sollten sie das rasch verblithte Le-
ben symbolisieren oder den Wunsch fiir
einen gliicklichen ,,Schlaf“? Denn bereits
in sumerischer Keilschrift und in dgypti-
schen Hieroglyphen wird der Mohn als
heilend, beruhigend und schlafbrmgend
gepriesen.!”) Berithmt ist die spatminoi-
sche Tonfigur einer Gottin aus Gazi auf
Kreta (ca. 1400-1200 v. Chr.), die an ihrem
Stirnband drei nachgebildete angeritzte
Mohnkapseln tragt. Nach Form und
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Grofle sind es Kapseln des Schlafmohns
(Papaver somnifernm), dementsprechend
sind die Augen der Géttin geschlossen, als
wenn sie schliefe.'® In der griechischen An-
tike wurden Mohn und tiefer Schlaf in fast
gleicher Bedeutung genannt. HYPNOS,
Gott des Schlafes, MORPHEUS, Gott des
Traumes, und auch die Unterweltsgdttin
PERSEPHONE wurden mit Mohnkap-
seln als Attributen dargestellt.!”) Letzt-
endlich ist der Mohn aufgrund seiner me-
dizinischen erkung Symbol des t1efen
Schlafes und somit des Todes geworden?”
Aus der Fiille des gesammelten Materi-
als werden nun einige Beispiele vorgestellt,

Abbildung 8: Naturalisti-
sche Darstellung eines
Mohbnzweiges in Ubergrifie;
Friedbof der Paul-Gerbardt-
Kirche in Hannover-Baden-
stedt, um 1900.

Abbildung 9: Auf einem
gufSeisernen Grabkreuz von
1857 ein Strauf$ reifer
Mobnkapseln mit geknick-
ten Stengeln als Symbol fiir
das ,abgebrochene® irdische
Leben; Kirchhof in Wen-
den/Sauerland.

die einen Findruck von der Vielfalt an Dar-
stellungen in Deutschland und Osterreich
geben sollen. Eine frithe Verwendung des
Schmetterlings findet sich auf dem Gottes-
acker in Halle. Als Nachtfalter, der unwi-
derstehlich vom Licht angezogen wird,
versinnbildlicht er in besonderem Mafle
die Sehnsucht der Seele zum gottlichen
Licht.2) Der Grabstein von 1791 nimmt
auch im Sinnspruch das Thema , Ewiges
Leben® auf: ,, Wie schomn stirbt es sich, wenn
man weifS, dafs man durchs Sterben an-
féingt schoner fort zu leben. Todt ist nicht
Tod, sondern Veredlung sterblicher Na-

tur.“
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Abbildung 10: Eiche und
Mobnpflanze in gleicher
GrifSe, naturalistisch darge-
stellt auf einem Grabmal ans
Tuffstein; Waldfriedhof in
Miinchen, Ende der dreifSi-
ger Jabre.

Dieser Metamorphosegedanke vom ir-
dischen Dasein zum ewigen Seelenleben
nach dem Tode wird hiufig durch die ge-
meinsame Darstellung von Schmetterling
und Puppe aufgegriffen, so bei einem Grab-
mal von 1801 auf dem Gartenfriedhof in
Hannover (Abbildung 3). Auch Schmet-
terling und Schlange sind oft gemeinsam
dargestellt. Der Ouroboros, die sich in den
Schwanz beiflende und so einen Kreis bil-
dende Schlange, gilt als Sinnbild fir die
Ewigkeit, den unaufhérlichen Kreislauf der
Natur. Ein besonders schénes Beispiel fiir
diese Kombination findet sich auf dem Al-
ten Friedhof in Bielefeld (Abbildung 4).

Gewohnlich sind die Falter mit dem
Kopf nach oben dargestellt. So, wie die See-
le aufsteigt, fliegt auch der Schmetterling
himmelwirts. Auf dem Gartenfriedhof in
Hannover findet sich jedoch das unge-
wohnliche Beispiel eines kopfunter darge-
stellten Falters. Auf zwei Pfeilern sind
gleich alle vier Seiten mit dem gleichen
Schmetterling verziert. Ob die unge-
wohnliche Ausrichtung eine spezielle sym-
bolische Bedeutung hat?*?

Hinsichtlich der zeitlichen Verteilung liflt
sich eine Hiufung der Schmetterlingsdar-
stellungen in der ersten Halfte des 19. Jahr-
hunderts feststellen. Mit dem fortschrei-
tenden 19. Jahrhundert wird der Schmet-
terling als Grabsymbol immer seltener und
ist im 20. Jahrhundert nur noch vereinzelt
zu finden. Ein sehr junges Beispiel findet
sich auf dem Friedhof an der St.-Sebastia-
nus-Kapelle in Staufen im Breisgau (Ab-
bildung 5), wo der Grabstein eines 1989 ver-
storbenen Midchens von einem eingra-
vierten Falter geschmiickt wird. Es ist je-
doch fraglich, ob er hier als Unsterblich-
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keitssymbol gewihlt wurde oder schlicht
wegen seines heiteren, unbeschwerten Cha-
rakters. Auch liegt der Vergleich des ,,Som-
mervogels“ mit dem kurzen, nur einen
Sommer dauernden Kinderleben nahe. Dafl
der Schmetterling als Grabsymbol der Un-
sterblichkeit nicht ganz in Vergessenheit
geraten ist, zeigt jedoch das Werk des Bild-
hauers Hermann POHL, das 1975 fiir ei-
ne Ausstellung geschaffen wurde. Diesen
Stein, der im Museum fiir Sepulkralkultur
in Kassel zu sehen ist, ziert ein grofler
Schmetterling, umgeben von dem Spruch:
, Ein Schlaf wmrundet unser kleines Leben,
wir sind von solchem Stoff, den Triume we-
ben.“ Und erst im Mai des vorigen Jahres
entdeckten wir Schmetterlinge bei Bremer
Grabsteinmetzen.

Wenn auch der Mohn ebenfalls zu den
im spiten 18. Jahrhundert wiederentdeck-
ten Todessymbolen gehort, so bleibt sein
Auftreten im 18. und 19. Jahrhundert den-
noch sehr viel seltener als das des Schmet-
terlings.””) Haufig findet man den Mohn
als Attribut bei figiirlichen Darstellungen
des Todes: Meist weibliche, manchmal ge-
fliigelte Gestalten, mit gesenktem Blick
oder geschlossenen Augen eine melan-
cholische Stimmung verbreitend, tragen ei-
nen Kranz aus Mohnkapseln im Haar oder
halten ein Biindel in den Handen.

Aus dem spiten 18. Jahrhundert stammt
der Sandsteinobelisk, der sich heute im Mu-
seum fiir Sepulkralkultur in Kassel befin-
det?: Eine weibliche Gestalt ist als Halb-
plastik auf einer Seite dargestellt. Sie stiitzt
sich auf die vom Trinentuch bedeckte Ur-
ne, Symbol der Trauer, in der linken Hand
das Mohnkapselbiindel. Die gleichen At-
tribute zeichnen den marmornen Graben-

gel von 1919 aus, der tiberlebensgrofl auf
dem Heidelberger Bergfriedhof steht (Ab-
bildung 6). Hiufig reproduziert wurde die
ungefliigelte Grabfigur, die sich auf die ge-
brochene Siule als antikes Endlichkeits-
symbol stiitzt (Abbildung 7): Mit ihrem
still-wehmiitigen Gesichtsausdruck ist sie
als Personifikation der Trauer zu verste-
hen;?) erst bei niherer Betrachtung falle
der lockere Kranz aus Mohnkapseln im
halblangen Haar auf.

Der Schlafmohn kommt jedoch nicht
nur als Attribut von Grabfiguren vor. Die
naturalistische Darstellung eines Mohn-
zweiges in Ubergrofie zeigt das Grabmahl
von 1905 auf einem kleinen Friedhof bei
Hannover (Abbildung 8). Ein alteres Bei-
spiel findet sich auf dem Dessauer Be-
grabnisplatz. Dort schmiickt der Mohn-
zweig mit zwei reifen Kapseln das Bogen-
feld eines stark verwitterten Sandstein-
grabmales, eingerahmt von zwei Efeubldt-
tern, die als Teile einer immergriinen Pflan-
ze dic Unsterblichkeit versinnbildlichen.
In dhnlicher Form, namlich als Zweig mit
zwei oder drei Kapseln den Giebel des
Grabmals verzierend, ist der Mohn hiufig
zu finden (zum Beispiel Bielefeld, Hanno-
ver, Hamburg).

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts gewann
Gufeisen als Werkstoff fiir Grabmale ei-
ne enorme Bedeutung. Neue Verfahren er-
méglichten die Massenproduktion diinn-
wandiger, durchbrochener Grabmale mit
feinen Reliefs. Sie fanden weit tiber ihre
Herstellungsregionen (beispielsweise Stid-
westfalen und Nordhessen) hinaus Ver-
breitung. Auch auf diesen Grabmalen tau-
chen Schlafmohn und Schmetterling als
Symbole auf. In Wenden (Stidsauerland)
zeigt das Grabkreuz eines 1857 verstorbe-
nen Geistlichen gleich beide Symbole: Uber
dem Namen auf der Vorderseite sieht man
einen grofien, feingemusterten Tagfalter,
auf der Riickseite des Kreuzes befindet sich
cin Mohnstrauf} mit reifen Kapseln (Ab-
bildung 9): Hier symbolisiert nicht nur die
Pflanzenart den Tod, auch die geknick-
ten Stengel stehen fiir das ,,abgebrochene®
irdische Leben.

Das gemeinsame Auftreten von Schmet-
terling und Mohn findet sich hiufig; so zum
Beispiel in Mosigkau bei Dessau auf dem
Grab einer Stiftsdame von 1843 und in Hei-
delberg bei dem Grabmal des 1914 ver-
storbenen Malers Carl HAPPEL.
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Wahrend die Bedeutung des Schmetter-
lings als Grabsymbol seit der Jahrhun-
dertwende abnimmit, scheint der Mohn nun
haufiger verwendet zu werden — besonders
in stilisierter Form. Vielleicht ist es aber
weniger das lebendige Wissen um seine
symbolische Bedeutung als vielmehr seine
Beliebtheit als zierendes florales Element,
die dem Mohn seinen Platz vor allem auf
den Grabmalen des Jugendstils lafdt. Da-
gegen entspricht dem Zeitgeist der dreifii-
ger Jahre wieder eher die naturalistische
Darstellung, wie sie sich auf dem Grabstein
des Miinchener Waldfriedhofs von 1939
findet: Das Schriftfeld des Grabmals aus
Tuffstein wird zur Linken von einer jun-
gen Eiche und zur Rechten von einer
ganzen Mohnpflanze mit reifen Kapseln
eingerahmt (Abbildung 10). Als jingstes
Beispiel der Mohndarstellungen fanden wir
ein Doppelgrab mit schwarzem Marmor-
grabstein aus den fiinfziger Jahren, zwi-
schen dessen beiden Namen eine Mohn-
ptlanze graviert ist.

Auf jiidischen Friedhofen

Die bisher vorgestellten Beispiele stam-
men alle von christlichen Friedhofen. Doch
auch auf jiidischen Grabmalen sind
Schmetterling und Mohn zu finden?® Jahr-
hundertelang war die jiidische Grabstein-
gestaltung recht einheitlich und wegen des
alttestamentarischen Bilderverbots mit fi-
glirlichen Darstellungen duflerst zuriick-
haltend gewesen. Im 19. Jahrhundert kam
es zu gravierenden Veranderungen: Der
Eintritt in die biirgerliche Gesellschaft und
die Emanzipationsbestrebungen der ji-
dischen Bevolkerung schlugen sich auch in
der Friedhofskultur nieder. Dort, wo es
sich die Angehorigen leisten konnten, ent-
standen groflere und prunkvolle Grabma-
le. Auch in der Beschriftung und Grabzei-
chenverwendung zeigten sich erhebliche
Verianderungen. Seit der ersten Halfte des
19. Jahrhunderts traten als Zeichen zu-
nehmender Assimilation klassizistische
Symbole auf den Grabsteinen auf. Sym-
bole von christlichen Grabsteinen wurden
iibernommen, sofern sie nicht, wie das
Kreuz, ausdriicklich diesem Glauben zu-
geordnet waren.””) Der Schmetterling fin-
det sich beispielsweise auf zwei Grabstei-
nen des alten jiidischen Friedhofs in Han-
nover (Abbildung 11). Dabei fillt vor al-
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lem ein Falter mit gespaltenem Hinterleib
auf. Ob diese Form eine besondere sym-
bolische Bedeutung hat oder ob der Stein-
metz — vielleicht um ein gestalterisches
Gleichgewicht zu den geschwungenen
Fuhlern zu erreichen — seiner Phantasie frei-
en Lauf lief}, wird wohl nicht mehr fest-
zustellen sein. Mehrere Mohndarstellun-
gen finden sich beispielsweise in der grofien
israelitischen Abteilung des Wiener Zen-
tralzgricdhofes, die seit 1879 in Benutzung
ist.

Aus dem ersten Drittel des 20. Jahrhun-
derts sind vielerorts Grabsteine erhalten,
die aufler dem Davidstern kaum noch jii-
dische Elemente enthalten. In ithrer Sym-
bolik sind sie nicht mehr von christlichen
Grabmalen zu unterscheiden, so beispiels-

Abbildung 11: Schmetterling
mit gespaltenem Hinterleib
— gestalterische Freibeit des
Steinmetzen? Alter jiidischer
Kirchhof in Hannover, um
1800.

Abbildung 12: Rundgiebel
mit Gebinde aus Mobnkap-
seln; Judenfriedbof an der
Strangriede in Hannover,
1916.

(Fotos: 2, 6,7,9,10,11, 12:
R. Kirsch-Stracke;

Fotos: 1,3,4, 5, 8: P. Wid-
mer).

weise ein Grabmal von 1916 in Hannover,
das Mohnkapseln in stark stilisierter Form
zeigt: Hier treffen tiber der Namensin-
schrift im halbrunden Giebel zwei Biindel
hiangender Mohnkapseln zusammen. Mit
einem zwischen den Kapseln verlaufenden
Band sind sie zu einer symmetrischen Ein-

heit verflochten (Abbildung 12).

Zur heutigen Bedeutung alter
Grabmale und Friedhdfe

Daf} Grabsymbole heute in geringerer
Vielfalt verwendet werden, findet unter-
schiedliche Erklirungen und laft sich si-
cherlich nicht nur auf eine Ursache zurtick-

fiihren. CLEGG?”) nennt unter anderem
okonomische Griinde wie die gestiegenen
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Lohnkosten der Steinmetze. Dies mag viel-
fach zutreffen, allerdings steht entgegen,
daf auch heute noch sehr aufwendige
Grabmale angefertigt werden, die in thren
Material- und Lohnkosten den Vorgan-
gern fritherer Jahrhunderte sicherlich nicht
nachstehen. Die Formensprache dieser zeit-
genossischen Grabmale beschrinkt sich al-
lerdings — von Ausnahmen abgesehen —auf
sehr wenige Symbole. Mancherorts tragen
auch Friedhofssatzungen und ihre enge
Auslegung dazu bei, daf§ nur eine sehr be-
grenzte Auswahl an Symbolen Verwen-
dung findet.*

Diese Sachverhalte und ebenso die Tat-
sache, dafl gleichzeitig die alte Grabsym-
bolik nicht mehr verstanden wird, spiegeln
einen starken kulturellen Wandel wider.
Vielen alten Symbolen ist zu eigen, dafl ih-
re Bilder aus der Natur stammen. Vielleicht
konnten Pflanzen, Tiere oder kosmische
Elemente nur so lange eingangige Sinnbil-
der sein, wie der Mensch sich noch stiarker
und selbstverstindlicher mit den natiirli-
chen Dingen und Prozessen seiner Mitwelt
befafite und thm die ,, Vorlagen® der Sinn-
bilder — etwa die sich verpuppende Rau-
pe und der schliipfende Schmetterling —all-
taglich begegneten?

Worauf die Grabsymbole — ganz be-
sonders der Schmetterling — hindeuten, ist
das Verstindnis vom Tod als der ,,natiirli-
chen Fortsetzung® des Lebens. So wird der
Tod, heute kaum begriffen, er hat vielmehr
einen autonomen Charakter angenommen
und erscheint als Gegensatz zum Leben.
Wenige Menschen integrieren bewuf3t das
Todeserlebnis in irgendeiner Form — reli-
gios-philosophisch oder praktisch-sozial
—in ihr Leben. Statt dessen werden Alter,
Sterben und Tod aus dem Alltag psychisch
verdringt und raumlich verbannt — und
verbreiten um so heftiger Angst und
Schrecken, denn die Ahnung von der Un-
umginglichkeit des Todes bleibt bestehen.
Das Todeserlebnis ist zu einer auferst per-
sonlichen Angelegenheit geworden, und
Gespriche tiber das Sterben gehéren in un-
serer Gesellschaft zu den grofiten Tabus.

Alte Grabsteine mit ihrer Symbolfiille
konfrontieren die Betrachtenden mit dem
Todesverstindnis fritherer Zeiten. Sie bie-
ten die Chance, den eigenen, heutigen Blick
zu weiten und bei den Betrachtenden Re-
flexionen und Gespriche iiber Leben und
Tod auszulosen.
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» Wer iiber den Friedhof gebt, begegnet
der Geschichte und sich selber.“?)
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